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У СТАНОВЛЕННІ АМЕРИКАНСЬКОГО БАЛЕТУ 1930–1940-Х РР.

HONOR OF THE PATRON L. KIRSTEIN AND G. BALANCHINE  
IN THE 1930–1940TH AMERICAN BALLET

Гацелюк В.О.,
аспірант кафедри гуманітарних дисциплін

Національної академії керівних кадрів культури і мистецтв

Стаття висвітлює початковий період творчої взаємодії і діяльності відомого американського ме-
цената Л. Кирстейна із балетмейстером Дж. Баланчиним. Саме у 1930–1940-ті роки було закладено 
фундамент професійного розвитку національного американського балету, впливом якого позначена 
й світова хореографічна культура. Це повною мірою відповідало тенденціям появи нових течій у мис-
тецтві, що цілком виправдано зумовлювалося складністю та багатоплановістю культури XX століття, 
яка відображала різні уявлення про шляхи поновлення традиційної культури. Проте новації у мистецтві 
були історично закономірними, що відповідали тогочасним естетичним запитам. Використання нових 
лексичних засобів та прийомів техніки слугували засобом втілення тогочасних потрясінь, притаманних 
цій добі. Особливе значення у формуванні естетико-стильових особливостей неокласичного танцю 
належить Дж. Баланчину, який фактично був творцем нової моделі й концепції балетного театру. Саме 
Дж. Баланчин розвинув ідеї танцсимфонії Ф. Лопухова. Естетико-стильовими особливостями неокла-
сичного танцю у театрі Джорджа Баланчина стали нові форми вираження змісту, співзвучного сучас-
ності, новою балетною формою була визнана балет-симфонія, що відповідає природі симфонічної 
музики, а також безсюжетна танцювальна форма балету; нові композиційні рішення, що реалізувалися 
на рівні нових положень і ракурсів, нової пластичності, розбивка класичного танцю, поєднання кла-
сичного танцю з лексикою сучасного й фольклорного танців. В американських балетних трупах у різні 
періоди свого існування брали участь і танцівники з української діаспори. Визначено роль особистості 
Л. Кирстейна і його новаторські підходи до популяризації американського балету на світових сценах.

Ключові слова: балет, балетний театр, Л. Кирстейн, Дж. Баланчин, неокласика, американський 
балет.

Statistica is the perceptible period of creative interaction of the young American philanthropist L. Kirstein 
from choreographer G. Balanchine. The very foundation of the professional development of the national 
American ballet was laid in 1930–1940th years, with the infusion of their own choreographic culture. This fully 
corresponded to the trends in the emergence of new trends in art, which was quite justified due to the com-
plexity and versatility of the 20th century culture, which reflected different ideas about ways to renew traditional 
culture. However, innovations in art were historically logical that were consistent with the aesthetic demands 
of that time. The use of new lexical means and techniques served as a means of realizing the contemporary 
shocks inherent in this age. Of particular importance in the formation of aesthetic-stylistic features of neoclas-
sical dance belongs to J. Balanchine, who in fact was the creator of the new model and concept of the ballet 
theater. It was J. Balancin, who developed the ideas of dance symphony by F. Lopukhov. The aesthetic-sty-
listic features of the neoclassical dance at the George Balanchin theater have been new forms of expression 
of meaning, a new ballet form was the recognition of the ballet symphony corresponding to the nature of sym-
phonic music, as well as the unsustainless dance form of the ballet; new compositional solutions realized 
at the level of new positions and angles, new plasticity, breakdown of classical dance, a combination of classi-
cal dance with the vocabulary of modern and folk dance. In the American ballet corpses in the various regions 
of their own life, the fate of the dancers and their participation in the Ukrainian diaspora. The role of L. Kirstein 
and his first-ever innovative approach to popularizing American ballet on her scenes was assigned.

Key words: ballet, ballet theatre, L. Kirstein, G. Balanchine, neoclasica, American ballet.

Постановка проблеми у  загальному 
вигляді та зв’язок із важливими нау-
ковими чи практичними завданнями. 

В  історії культури формування тих чи 
інших мистецьких явищ залежить не лише 
від суто художньо-творчого складника, 
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але й від факторів світоглядно-пізнаваль-
ної направленості, розуміння необхід-
ності цілеспрямованих дій, спрямованих 
на підтримку та розвиток як окремих 
стилів, так і цілих культурно-мистецьких 
галузей. У цьому аспекті велике значення 
має всебічна меценатська діяльність, що 
має на меті як створення матеріального 
підґрунтя, так і  подальший розвиток 
мистецьких проєктів, шкіл тощо. У  кон-
тексті становлення і  розвитку світової 
хореографічної культури і балетного мис-
тецтва вагому роль відіграла діяльність 
американського мецената Л. К ирстейна 
в тандемі зі знаним балетмейстером гру-
зинського походження Дж.  Баланчиним, 
якого спеціально було запрошено до 
США для роботи над створенням амери-
канського національного балету.

Саме Дж.  Баланчин, що вважається 
одним із родоначальників балетної нео-
класики, окреслив стилістику американ-
ського балету, визначивши його розвиток 
не на одне десятиліття вперед. Всебічна 
підтримка балетного театру Дж.  Балан-
чина з  боку американського мецената 
Л. К ирстейна давала можливість реалі-
зації творчих пошуків, втілення на сцені 
нової пластики балетного танцю. Проте 
значення особистості Л. Кирстейна в роз-
виткові американського балету не зво-
диться лише до комерційної підтримки, 
він відомий також своїми теоретичними 
роботами, в  яких аналізував і  окреслю-
вав розвиток сучасного мистецтва, й, 
зокрема, хореографії, балету в  контексті 
тих творчих процесів, що були співзвуч-
ними його епосі. Отже, в  дослідженнях 
зазначеної проблематики висвітлення 
значення діяльності Л. Кирстейна у його 
співпраці із Дж. Баланчиним не знайшло 
достатнього відображення, що давало 
би змогу цілісного осмислення всіх сус-
пільно-історичних і  культурно-мистець-
ких аспектів розвитку американського 
балету, що натепер є явищем світового 
рівня із власним «художнім обличчям».

Аналіз останніх досліджень і  публі-
кацій, виділення не вирішених раніше 
частин загальної проблеми. Наукові 

праці і  розвідки, присвячені життю 
і діяльності Л. Кирстейна, більшою мірою 
належать зарубіжним дослідникам, серед 
яких ‒ Дж. А ндерсон (J.  Anderson)  [6]. 
С. Бомонт (C. Beaumont) [7], Л. Гарафола 
(L. Garafola) [11], З. Готліб (R. Gottlieb) [12], 
М. Д уберман (M.  Duberman) [10], 
Дж.  Штейхен (J.  Steichen) [15], А.  Хар-
ріс (A. Harris) [9]; у вітчизняній науковій 
думці зазначених питань побіжно тор-
калися О. З інич [2], М.  Погребняк  [3], 
Д. Шариков [5]. Тому поглибленого дослі-
дження потребує всебічна діяльність 
Л. Кирстейна як мецената, зацікавленого 
у  становленні американського балету, 
який значною мірою визначався неокла-
сичним новаторством Дж. Баланчина.

Формулювання цілей статті. Мета 
статті – дослідити роль і значення спіль-
ної діяльності мецената Л. К ирстейна 
та відомого балетмейстера Дж.  Балан-
чина у  зародженні і  становленні амери-
канського балету у 1930-1940-х рр.

Виклад основного матеріалу дослі-
дження. В історії американського балет-
ного мистецтва Лінкольна Едварда 
Кирстейна (1907-1996) по праву нази-
вають одним з найбільших творчих умів 
ХХ  століття. Оскільки він був не лише 
меценатом, покровителем мистецтва, але 
й поетом, драматургом, мистецтвознав-
цем і колекціонером.

Ще навчаючись у Г арвардському уні-
верситеті, у  1927  р. він заснував літе-
ратурний журнал «Hound and Horn» 
(«Собака і  ріг»), де друкувалися ранні 
твори таких відомих письменників, як 
Джеймс Джойс, Гертруда Штайн, Т. Еліот 
та ін. У  1928  р. разом з  іншими студен-
тами Л. К ирстейн став співзасновником 
Гарвардського товариства сучасного мис-
тецтва, яке в  подальшому послугувало 
заснуванню Музею сучасного мистецтва 
у Нью-Йорку в листопаді 1929 р., де Кир-
стейн працював у консультативному комі-
теті аж до початку Другої світової війни.

Проте в  історії американської куль-
тури та мистецтва ім’я Л. К ирстейна 
щільно пов’язане з  патронажем розвитку 
балету в США, чому сприяло знайомство 
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і  тривала співпраця з  відомим хореогра-
фом і  балетмейстером Дж.  Баланчиним. 
Це партнерство загалом назавжди змінило 
шлях розвитку балетного танцю в А ме-
риці, визначивши і його сучасний характер. 
Коли Л. Кирстейн зрозумів, що він не гото-
вий бути танцівником, то поставив собі за 
мету знайти і привезти в Америки видат-
ного хореографа, який би запустив амери-
канську класичну балетну компанію [12].

Ще до заснування Школи американ-
ського балету в 1934 р., в результаті твор-
чого тандему Л. К ирстейна і Д ж.  Балан-
чина було створено низку танцювальних 
компаній, що зрештою завершилося ство-
ренням балетної трупи в Н ью-Йорку 
в 1948 році. У 1964 році цей балет отримав 
своє постійне місце знаходження в Центрі 
Лінкольна, сконструйованого другом Кир-
стейна з Гарвардського університету, архі-
тектором Філіпом Джонсоном. Сам  же 
Л. Кирстейн був президентом Школи аме-
риканського балету та генеральним дирек-
тором балету Нью-Йорка («Нью-Йорк Сіті 
Балет») із самого початку до свого виходу 
на пенсію у 1989 р.

Л. К ирстейн мав різноманітні творчі 
інтереси, які все ж згодом зосередилися 
на балеті. Саме він допомагав Ромолі 
Ніжинській написати біографію свого 
чоловіка ‒ всесвітньо знаного хореографа 
Вацлава Ніжинського. У 1933 р. у балет-
мейстера Сергія Дягілєва у Лондоні він 
познайомився з Дж. Баланчиним, згодом 
запросивши того переїхати до Сполуче-
них Штатів для створення американської 
балетної школи. Це поклало початок ста-
новленню американського національ-
ного балету.

Варто також зазначити, що Л. К ир-
стейн розпочав свою кар’єру як імпре-
саріо тоді, коли у С получених Штатах 
у балеті не вистачало високоякісної тра-
диції національної культури у  виконав-
стві класичного танцю. Хоча американці 
й мали окремі балетні трупи, зокрема, 
це «Балет Метрополітен-опера», все  ж 
більшість балетних танцівників працю-
вали на популярних сценах ‒ переважно 
у бродвейських мюзиклах [11].

Після переїзду балетмейстера 
Дж.  Баланчина до США у  1934  р. він 
спільно з Л. Кирстейном заснував школу 
американського балету, де Баланчин був 
художнім керівником, а К ирстейн ‒ теа-
тральним режисером, а  у  1940  р. Кир-
стейн став директором цієї школи.

Загалом інтерес Л. К ирстейна до 
балету розпочався, коли він вперше поба-
чив балет Баланчина «Аполон». Разом 
з Е. Варбургом, однокласником з Гарвард-
ського університету, та В. Д митрієвим, 
менеджером Дж.  Баланчина, вони запо-
чаткували школу американського балету 
в Гартфорді, штат Коннектикут. У 1934 р. 
студія переїхала на Медісон-авеню у Нью-
Йорку [11]. Протягом наступного десяти-
ліття вони також спільно заснували кілька 
балетних компаній, які, незважаючи на 
короткий термін існування, значно впли-
нули на розвиток балету у С получених 
Штатах, формуючи тим самим американ-
ські балетні традиції.

Слід зазначити, що безпосереднє заро-
дження балету в А мериці розпочалося 
ще у XVIII ст., а розвиток здійснювався 
під впливом таких артистів, як М. Морд-
кін, А. Больм, М. Фокін та ін. Проте саме 
на рубежі ХІХ‒ХХ ст. та надалі в А ме-
риці спостерігається сплеск зацікавле-
ності балетом, що ставило на порядок 
денний необхідність створення власного 
національного балету. Отже, зважаючи 
на дотичність інтересів, за реалізацію 
цього проєкту вирішив взятися меценат 
і діяч культури Л. Кирстейн за допомоги 
хореографа Дж.  Баланчина. Саме такий 
вибір Л. Кирстейна зумовлювався насам-
перед спільністю уявлень про шляхи 
розвитку балетного театру в А мериці. 
Бачення Кирстейном розвитку амери-
канського балету як високого мистецтва 
було в  основному взяте із моделі бри-
танського балету. Проте пристосування 
її в С получених Штатах накладається 
й на іншу модель, яка пов’язувала наці-
оналізм з модернізмом в елітній культур-
ній практиці – все це суттєво вплинуло 
на становище американського сучасного 
танцю в  цілому, який до середини 30-х 
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рр. ХХ  ст. посідав першість як висока 
художня практика [11].

Однією з  перших компаній Л. К ир-
стейна був театр «Балет Караван», створе-
ний для розвитку сучасної американської 
хореографії. Це була відносно недовго-
тривала камерна компанія. Балетна трупа, 
заснована ним у 1936 р., діяла до 1941 р. 
Засновуючи цю компанію, Л. К ирстейн 
задумував балетну трупу як певний про-
гресивний експеримент, своєрідний «коо-
перативний блок», як він сам говорив, де 
система взаємодій між артистами буде 
«здійснюватися демократично», а  не 
ієрархічно. «Я не ставлюся до моїх тан-
цюристів як кріпаків, а навпаки, як до дру-
зів», ‒ пізніше писав Кирстейн [13, с. 47].

«Балет Караван», заснований для 
випуску творів молодих американських 
хореографів, презентував багатьох артис-
тів балету в  ранніх роботах Юджина 
Лорінга, Лью Крістенсена і В ільяма 
Доллара. У  1938  р. компанія гастролю-
вала по Сполучених Штатах. У  зв’язку 
з кризою та браком коштів і, як наслідок, 
розформуванням трупи, її танцівники 
приєдналися до іншої балетної трупи, яка 
була утворена у 1941 р. Пізніше ці компа-
нії були розформовані, але вони утворили 
ядро для заснування Нью-Йоркського 
балету в  1946  році (тоді він називався 
«Ballet Society» ‒ Товариство балету). 
Школа американського балету продовжу-
вала бути творчим центром американ-
ського балету у складі останньої компанії.

Хореографія Дж. Баланчина у всіх цих 
балетних трупах була прогресивним яви-
щем тоді. «Балет Караван» мав свою ауди-
торію навіть у Нью-Йорку як серед осві-
ченої інтелігенції міста, так і серед дітей 
численних мігрантів, особливо зі Східної 
Європи, в тому числі українців, які праг-
нули адаптації в  інокультурному серед-
овищі. Велику роль у цих процесах віді-
гравало саме хореографічне мистецтво, 
і, зокрема, балетний театр.

Тоді у С ША однією з  ключових фігур 
у  розвиткові сучасного танцювального 
мистецтва стала відома американська тан-
цівниця і  хореограф Марта Грем. Вона 

познайомилася з Л. Кирстейном у 1935 р. 
Висловлюючи свої думки з приводу шляхів 
розвитку сучасного танцю, позбавлення 
від недосконалості і  зайвого, він водно-
час захоплювався її особистісною ціліс-
ністю, наполегливістю, її успіхом і талан-
том до побудови композиції сучасного 
танцю [15, с. 82]. Його вплив на М. Грем 
був відчутним у  театральності її поста-
новок наприкінці 1930-х років, у  нових 
акцентах на пластичності рухів тощо.

У подальшу творчу співпрацю Л. Кир-
стайна і Д ж.  Баланчина свої корек-
тиви внесла Друга світова війна: з  кінця 
1941 по 1945 рр. Дж. Баланчин не зробив 
жодних серйозних робіт, хоча він ставив 
хореографічні постановки для Паризького 
оперного балету. У 1946 р. Баланчин і Кир-
стейн заснували «Ballet Society» («Това-
риство балету»). Нова компанія не мала 
постійного театру, а серед її вистав варто 
згадати «Чотири темпераменти» як най-
більш сучасну роботу Баланчина. Навесні 
1948  року ця балетна трупа виступала 
в Н ью-Йоркському центрі, колишньому 
храмі Шрінерса. Трохи згодом Л. К ир-
стейн відзначав, що «західний балет ‒ це 
складне змішування анатомії людини, гео-
метрії та акробатики, що пропонуються як 
символічна демонстрація руху» [11].

За фінансової підтримки Л. Кирстейна 
Дж. Баланчин на основі попередніх балет-
них труп створив у Н ью-Йорку школу 
американського балету ‒ «Нью-Йорк 
Сіті Балет», що став провідним балетним 
театром не лише у С получених Штатах, 
а  й загалом у  світі. Дж.  Баланчину вда-
лося створити національний балетний 
театр США, основа балетних традицій 
якого була адаптована до американської 
національної музично-танцювальної спе-
цифіки. Це все знайшло відображення 
у  новій балетній формі неокласики, яка 
визначає американський балетний театр 
у цілому [4].

Особливістю балачинівської неокла-
сики було те, що проблематика руху в часі 
вирішується так би мовити «американ-
ською мовою», про що також відзначав 
Л. К ирстейн: у  американському стилі 
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класичного балету треновані американські 
танцюристи рухаються швидше, викону-
ють більш деталізовану та концентровану 
музику, ніж чимало їхніх західних колег. 
У  музичному плані використовується 
такий репертуар, який примушує тан-
цюриста використовувати весь діапазон 
яскраво і пластично оформленого руху, що 
вимагає більш уважного слуху та погляду, 
аніж до цього. Американське уявлення про 
час, на його думку, також не статичне: не 
час проходить, а ми проходимо крізь нього, 
піддавши його інтенсивному аналізу. Тому 
і  хореографія Баланчина мала володіти 
відповідною мірою танцювальною кон-
центрацією, що, своєю чергою, вимагає 
більш ретельного розгляду, ніж не тільки 
насичені композиції [14, с. 187].

З  самого початку своєї американ-
ської кар’єри всі зусилля Дж. Баланчина 
були спрямовані на розробку класич-
ного американського балету, а Нью-Йорк 
у  1930-х‑1940-х роках був серцем всієї 
Америки. Енергія міста була віддзерка-
ленням його уявлень про те, що таке аме-
риканський балет, і  стимулом для них. 
Не менш важливим було те, що аудиторія 
Нью-Йорка була вибаглива і  вимоглива, 
і це потрібно було виховувати, обираючи 
ідеї, які мали переважати в новому балеті. 
Творчі пошуки цих ідей і створення тра-
дицій американського балету переросли 
у роки наполегливої праці Дж. Баланчина 
у С ША. У  цьому напрямі він не лише 
розвинув ідеї танцсимфонії Ф. Лопухова, 
«естетико-стильовими особливостями 
неокласичного танцю у  театрі Джорджа 
Баланчина стали насамперед нові форми 
вираження змісту, співзвучного сучас-
ності» [3, c. 257]. Фінансово-економічним 
підґрунтям і  надійним менеджментом 
слугувала підтримка всіх цих починань 
Л. Кирстейном.

Своєю чергою великі амбіції та інтерес 
Л. К ирстейна щодо розвитку «високої 
культури», що фінансується незалеж-
ними коштами, привернули велике коло 
творчих друзів з  багатьох галузей мис-
тецтва. До них належали Гленвей Уес-
котт, Джордж Платт Лінс, Джаред Франс, 

Бернард Перлін, Павло Челічев, Кетрін 
Ен Портер, Барбара Харрісон, Гертруда 
Штайн, Дональд Віндхем, Сесіл Бетон, 
Жан Кокто, Джордж Тоукер, Уокер Еванс, 
Сергій Ейзенштейн та ін.

Саме завдяки Л. К ирстейну відбу-
лося поширення постановок балетів 
Дж.  Баланчина за кордоном. Розуміючи, 
що постановка балетних вистав при-
носить величезний дохід, Л. К ирстейн 
разом з Е . У орбергом вмовляють Балан-
чина почати «продаж» вистав за кордон. 
Беручи до уваги, що середина ХХ  ст. 
у С ША була часом розквіту мереже-
вих підприємств, що діють за догово-
ром франчайзингу, аналогічний підхід 
було застосовано і  у  балетному театрі. 
Спочатку Нью-Йоркський балет відвід-
ував закордонний театр з  гастролями, 
а  потім менеджери пропонували тому 
театру «взяти в  оренду» балетну поста-
новку. Такою роботою займалися кращі 
учні Дж.  Баланчина, завданням яких 
було «перенесення» балетних спекта-
клів Дж.  Баланчина у  різні театри світу, 
здійснюючи постановку безпосередньо 
з трупами цих театрів. Успіх цієї ідеї був 
приголомшливим, оскільки кращі теа-
три Америки та Європи хотіли бачити на 
своїй сцені постановки Баланчина, що 
гарантують успіх і  солідний прибуток. 
Отже, як відзначають дослідники, попит 
на «Тарантелу», «Лускунчика», «Апол-
лона Мусагета» в кілька разів перевищив 
творчі ресурси Нью-Йоркського балету. 
Завдяки франчайзингу театр Баланчина 
вийшов на світову балетну сцену, ставши 
в один ряд з найкращими балетними теа-
трами світу [1].

Як ми вже зазначали вище, Л. К ир-
стейн досить глибоко цікавився куль-
турно-мистецьким розвитком Америки, 
залишив по собі також науково-теоретич-
ний спадок. Науково-літературна діяль-
ність Л. Кирстейна була плідною і доволі 
еклектичною. Його роботи щодо дослі-
дження танців, балету включають: «Удар 
по балету» (Blast at Ballet, 1938), «Рух 
і  метафора» (Movement and Metaphor, 
1970), «Тридцять років «Нью-Йорк Сіті 
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Балет» (Thirty Years: New York City Ballet, 
1978). У 1994 р. Л. Кирстейн видав книгу 
«Мозаїка». З  1942 по 1948  рр. він був 
редактором журналу «Dance Index», де 
публікувалися наукові статті, рецензії 
на ілюстровані та анотовані моногра-
фії зі всього спектра танцювальних тем. 
Ці матеріали стали основною довідковою 
літературою для всіх дослідників сучас-
ного американського танцю. Окрім цього, 
Л. К ирстейн також опублікував вірші, 
п’єси, романи, мемуари та критичні 
дослідження з візуальних мистецтв, кіно, 
музики та літератури.

Висновки. Таким чином, можемо під-
сумувати, що американське хореогра-

фічне мистецтво, й зокрема балет, отри-
мало новий поштовх для свого розвитку 
в  1930-40-х рр. завдяки плідній творчій 
співпраці відомого мецената і  дослід-
ника Л. К ирстейна та запрошеного ним 
до США балетмейстера Дж.  Баланчина. 
З ім’ям останнього пов’язується розвиток 
сучасної епохи американського балету. 
Завдяки наполегливості та творчим пошу-
кам Дж.  Баланчину за фінансової допо-
моги та менеджерської майстерності 
Л. К ирстейна вдалося реалізувати вели-
чезний творчий проєкт зі створення наці-
онального американського балету, який за 
відносно короткий період здобув світову 
славу і визнання.
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